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ДИЗАЙН В КОНТЕКСТЕ ИСКУССТВОВЕДЕНИЯ 

DESIGN IN THE CONTEXTOF ART CRITICISM

Статья посвящена проблеме правомерности дизайна быть вклю-
ченным в сферу искусствоведения. Статья написана в формате 
воображаемого диалога между дизайнером и искусствоведом и 
носит дискуссионный характер.

The article is devoted to the problem of the legitimacy of the design 
to be included in the field of art criticism. The article is written in the 
format of an imaginary dialogue between a designer and an art-critic 
is of a debatable nature.
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Представим себе персонажей, принадлежащих к двум творче-
ским цехам: промышленному дизайну и искусствоведению. В реальности 
они пересекаются на выставках, в экспертных советах, в системе образо-
вания. Обсуждая очередной проект, диссертацию, они могли бы завести 
разговор о месте искусствоведческой проблематики в теории дизайна. Их 
позиции намеренно утрированы.

Вопрос, конечно, не в том, относится ли дизайн к искусству. Все 
зависит от системы рассуждений: с позиции проектности культуры (на-
пример, О.И. Генисаретский и В.Ф. Сидоренко), с точки зрения историка 
процессов стилеобразования (например, С.О. Хан-Магомедов), характера 
использования формально-композиционных средств, рожденных в не-
драх искусства, живописи, графики, скульптуры. Вопрос в том, что такое 
рассмотрение может дать профессии и как его выстраивать?

Дизайнер: Уважаемый искусствовед! Почему многие эстетики, 
деятели искусств относят дизайноведение, теорию и методику дизайна к 
технике, не видя в них искусствоведческой составляющей? Особенно это 
заметно, когда речь идет о промышленных объектах, например, часах, 
фотоаппаратах, бытовых приборах? Разве это справедливо?

Искусствовед: Да, я считаю, что дизайн развивается по законам 
красоты вне искусства. Он охватывает область проектирования, произ-
водства и бытия вещей, изготавливаемых промышленностью, с учетом 
их пользы, удобства и красоты. В подтверждение этого я могу привести 
пример характеристики дизайна, данный на Международном семинаре 
дизайнеров в Бельгии в 1964 году: «Дизайн — это творческая деятель-
ность, целью которой является определение формальных качеств про-
мышленных изделий. Эти качества включают и внешние черты изделий, 
но главным образом структурные и функциональные взаимосвязи, кото-
рые превращают изделия в единое целое как с точки зрения потребителя, 
так и с точки зрения изготовителя» [1].

Дизайнер: А Вы знаете, что к искусству относят результаты лю-
бой практической деятельности, когда она совершается умело, мастерски, 
искусно не только в технологическом, но и в эстетическом смысле? 
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Искусствовед: В любом случае, я отношу к искусству живопись, 
музыку, театр, художественную литературу, так как эту группу человече-
ской деятельности объединяет художественно-образная выразительность 
форм воспроизведения действительности.

Дизайнер: Уважаемый искусствовед, а что Вы думаете о заро-
ждении искусства?

Искусствовед: Искусство зарождалось в глубокой древности, в 
каменном веке. Для первобытного человека первоначальными формами 
человеческой деятельности явилось создание мифов, песен, танцев, изо-
бражение зверей на стенах пещер. 

Дизайнер: А Вам не кажется, что искусство зародилось с появ-
лением первого орудия труда — рубила? Человек, как и все живое и не-
живое, относится к естественной природе. И все, что он стал творить, мы 
называем искусственной природой или второй природой. Следовательно, 
искусство зародилось с появлением первых орудий труда. 

Основным материалом для изготовления первых орудий труда 
служил камень, а именно с обработкой камня связаны первые великие 
открытия в истории человечества. Самые ранние орудия труда были изго-
товлены из гальки, значительно позже человек освоил кремни.

Так как у человека не было могучих лап, крепких когтей и зубов, 
как у больших хищных зверей, то древнейшие люди пользовались кам-
нями с заостренными краями. Чтобы заострить край камня, человек от-
калывал от него мелкие кусочки, ударяя по нему другим камнем. Камень 
с заостренным краем называют ручным рубилом. Им можно разрубить 
кости, вырубить дубинку, заточить конец палки для копания земли. Ру-
било крепче любых зубов и когтей, а удар тяжелой дубиной сильнее удара 
медвежьей лапы. Рубило, палка-копалка и дубина были первыми орудия-
ми труда человека; с помощью их люди добывали себе пищу. Умение из-
готовить орудия труда было главным отличием древнейшего человека от 
животного.  Ручное рубило было первым великим изобретением древнего 
человека, значительно облегчившим его жизнь.

Со временем человек научился изготовлять рубила разного типа 
для соответствующих функциональных работ, переходя к составлению 
(компоновке) сложных орудий труда — топоров, мотыг с рукоятками, лу-
ков со стрелами, поражающими своей эргономичностью. Последний стал 
прообразом сверлильного станка и струнных музыкальных инструмен-
тов. Именно толщина и длина тетивы, ее высокое и низкое «пение», ее 
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тембр во время стрельбы явились архетипами балалаек, бандур, гуслей, 
скрипок и т. д. [2; 3].

Искусствовед: Какое отношение каменные орудия труда имеют 
к дизайну? Дизайн возник в начале ХХ века как реакция на стихийное фор-
мирование визуальных и функциональных свойств предметной среды. Ди-
зайн разрабатывает образцы ее рационального построения, соответству-
ющие сложному функционированию современного общества. Иногда под 
дизайном понимают лишь одну из его областей — проектирование эсте-
тических свойств промышленных изделий. Дизайн, однако, решает более 
широкие социально-технические проблемы — функционирования произ-
водства потребления, существования людей в предметной среде. 

Дизайнер: Не совсем так. Возникновение профессионально-
го дизайна действительно относится к началу ХХ века, но предпосылки 
для его становления развивались задолго до этого в процессе перехода 
от ручного к машинному производству, которое повлекло за собой пол-
ный переворот, ниспровергающий веками нажитое ручное искусство ма-
стера. До промышленной революции еще не было разделения труда. Он 
был синкретичным. Мастер, работая над вещью, органично сочетал в ней 
функциональные, эстетические и художественные качества. С появле-
нием машинного производства органическая связь этих качеств наруши-
лась. Промышленность стала нуждаться в профессиональных дизайнерах.

Искусствовед: Да, действительно, развитие промышленности 
покончило с трудом кустаря, с трудом ремесленника, когда один человек 
начинал и заканчивал процесс изготовления. Сегодня любая вещь — про-
дукт многих людей, специалистов разных профилей: рабочих, техноло-
гов, инженеров, конструкторов и так далее. Отсюда — узкая специализа-
ция каждого из многих участников индустриального процесса создания 
вещи. Это грозит, с одной стороны, разрушением универсальности твор-
ческих, духовных сил личности, а с другой — утратой эстетической ценно-
сти изготовления предмета, что удаляет вещи от современного искусства 
и ограничивает их техническими качествами. 

Дизайнер: Согласен, есть огромная проблема в создании ин-
дустриальных вещей, которые бы отличались высокими эстетическими 
свойствами. Эту проблему подметил, обобщая опыт Всемирной про-
мышленной выставки в Лондоне в 1851 году, основатель «практической 
эстетики» немецкий архитектор и теоретик Готфрид Земпер. Он обратил 
внимание на то, что, несмотря на развитие науки и техники, успехи ци-
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вилизации в художественном ремесле уступают общепризнанным дости-
жениям прошлых веков [3]. 

Земпер выступил со своими работами в общем русле теоретиче-
ских проблем того времени с акцентированием мысли на том, что необ-
ходимо преодолеть утопичность многих известных ему идей. На основе 
изучения искусства прошлого, выстраивая ряды сменявших друг друга 
форм, Земпер хотел эмпирически получить это знание, чтобы, анализи-
руя его, выработать общий, теоретический метод изучения эстетической 
основы форм. «Практическая эстетика» Земпера открывала возможность 
на основе анализа истории искусств не только понять специфику уже су-
ществующих форм, но и предвидеть их будущее развитие. Считая одним 
из критериев красоты технической вещи стиль, Земпер разработал тео-
рию стиля. По Земперу, стиль — это возведение промышленных вещей 
на высшую ступень художественной значимости, выражение основной 
идеи произведения искусства и всех воздействующих при ее воплощении 
внешних и внутренних факторов.

Искусствовед: Все это вопросы производства вещей. Инду-
стрия ускорила и сделала массовым процесс их изготовления. На смену 
уникальному изделия мастера пришло производство штампованных то-
варов. Перестав быть предметом роскоши, продукт производства одно-
временно перестал быть роскошным предметом, так как не несет на себе 
отпечатка индивидуальности его создателя. 

Дизайнер: И тогда на помощь конструктору, проектирующему 
утилитарное назначение предмета, приходит художник, проектирующий 
его эстетическую выразительность. В идеале художник и конструктор 
объединяются в одном лице — в лице дизайнера.  Вторжение эстетиче-
ского начала в производство постепенно охватывает все его формы, в том 
числе и такие области, как изготовление автомашин, радиоприемников, 
часов, фотоаппаратов и даже орудий производства — инструментов, стан-
ков. В сфере промышленности происходит бурное и прочное соединение 
утилитарного и эстетического начал. Поиски полезности и удобства фор-
мы смыкаются с поисками ее выразительности и красоты. Сегодня уже ни 
одна отрасль не может обойтись без дизайна. 

Искусствовед: Но где здесь искусство? Какое отношение к нему 
имеют полезность, утилитарность, удобство, компоновка или переком-
поновка? Да и теория дизайна называется технической эстетикой, а не 
искусствоведением.
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Дизайнер: Видите ли, уважаемый искусствовед, давайте разбе-
ремся в понятиях «искусство» и «техника». Как говорилось выше, в мире 
есть объекты естественной природы и искусственной природы. В этом 
контексте с зарождением Земли сформировались атмосфера, океаны, 
суша, реки, горы, флора и фауна, то есть естественная природа. С появ-
лением разумного человека, согласно антропогенезу, начиная с неандер-
тальцев, кроманьонцев в период с 500 тысяч лет до 10 тысяч лет до новой 
эры, появляются первые орудия труда, которые ученые называют искус-
ственной природой или второй природой. В русском языке слову «искус-
ство» не было альтернативы до возникновения Византии. 

Византийское искусство внесло в культуру многих стран новое 
содержание, наполнило ее новыми образами. Особенную роль в художе-
ственной жизни Византии сыграло Христианство. 

Византия оказала значительное влияние на культурную и духов-
ную жизнь Древней Руси. Она дала Руси христианскую религию и каноны 
богослужения. Когда христианство стало государственной религией Киев-
ской Руси в 988 году, влияние Византии превратилось в главный фактор 
развития русской культуры. Так как в Византии основным языком был 
греческий, то в русском языке, наряду со словом «искусство», появилось 
слово «тэхнэ» (техне) (от греч. techne — «искусство», «мастерство», «уме-
ние»). Это слово постепенно преобразовалось в слово «техника»; то есть, 
все, что человек делает, на греческом языке называется «технэ», то есть 
по-русски — «техника». И если мы заглянем в энциклопедию, то найдем, 
что «техника» переводится как «искусство, мастерство, умение».

В дальнейшем человеческая деятельность, особенно в период 
перехода от ручного производства к машинному, стала расчленяться: бо-
лее конкретнее стали определяться различные виды искусства, а машины 
стали называться техникой. При этом до сих пор мы говорим «искусство 
машиностроения», «искусство боя», «искусство пилотирования» и «техни-
ка живописи», «техника танца», «техника пения» и т. д. Таким образом, 
вполне логично, что вместо «искусствоведение», можно говорить «техно-
ведение» или «техниковедение». 

Искусствовед: Да, логика в этом есть, но, тем не менее, дизайн 
не входит в классификацию видов искусства.

Дизайнер: Действительно, вопрос вхождения дизайна в класси-
фикацию видов искусства до сих пор носит дискуссионный характер. Но, 
начиная с промышленной революции, происходит поступательная тен-
денция осмысления дизайна как искусства. 
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Предметный мир, преобразуемый человеком, воспринимается 
как мир «очеловеченный», как овеществленное творчество, совершен-
ствующее природу, вносящее в хаос действительности разумное начало. 
Так в ходе практики зарождается эстетическое чувство, на почве которо-
го складываются разные виды искусства. Любое сооружение, предмет ут-
вари или культа, пластическое или двухмерное изображение становится 
фактом искусства, когда в нем выражается эстетическое освоение мира и 
отношение к миру, когда в нем закреплено образное осознание действи-
тельности, оценка ее по критериям красоты. Сосуд превращается из вме-
стилища в произведение декоративно-прикладного искусства, при этом 
эстетические качества вещи неотъемлемы от ее практической функции. 

Декоративно-прикладное искусство, до XIX века существовав-
шее только в форме художественного ремесла, прежде чем быть искус-
ством, выступает в своей практической функции. На этом основании ди-
зайн в полной мере относится к искусству.    

Искусствовед: А к какому виду искусства можно отнести ди-
зайн, если есть пространственные и пространственно-временные виды 
искусства? 

Дизайнер: Дизайн относится к пластическим видам искусства, 
то есть к пространственным. Пластические виды искусства не изменяют-
ся и не развиваются во времени. Они воспринимаются зрением. Произве-
дения пластических искусств имеют предметный характер, выполняются 
путем обработки вещественного материала, формирование которого су-
щественно определяет характер их образного строя. Пластические искус-
ства делятся, в свою очередь, на изобразительные и неизобразительные. 
К первым относятся живопись, скульптура, графика, фотоискусство, вос-
производящие с различной мерой чувственной достоверности визуаль-
но воспринимаемую действительность либо с помощью реальных трех-
мерных объемов как, например, скульптура, либо путем изображения на 
двухмерной поверхности, например, живопись, графика. 

К неизобразительным пластическим искусствам относятся ар-
хитектура, декоративно-прикладное искусство и дизайн, где зритель-
но-пространственные формы не предполагают, как правило, аналогий в 
реальной действительности. 

Границы между изобразительными и неизобразительными ис-
кусствами не абсолютны. Например, в декоративно-прикладном искус-
стве фигурный сосуд может рассматриваться как малая скульптура. В 
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дизайне зооморфные и антропоморфные предметы несут элементы изо-
бразительности. Структуру художественного образа в пластических ис-
кусствах можно аналитически расчленить на три в действительности тес-
но связанных друг с другом аспекта — тектонически-композиционный, 
экспрессивный (выразительный) и изобразительный. Все они — в своем 
неразрывном единстве — выявляют идейно-художественный смысл про-
изведения. 

Искусствовед: И все-таки, когда речь идет о таких видах ди-
зайна как часы, фотоаппараты, компьютеры и другое, которые являются 
объектами диссертаций, мне всегда «не хватает» в них предмета искус-
ствоведения.

Дизайнер: Но в этом плане желательно уточнить понятие «не 
хватает». Вы имеете в виду проценты или качество? Если Вы имеете в 
виду проценты, то покажите по какой матрице они определяются, а если 
качество, то по каким критериям Вы его определяете? И вообще в данном 
контексте необходимо определить, что такое искусствоведение? 

Искусствовед: Искусствознание — в широком смысле — ком-
плекс общественных наук, изучающих искусство — художественную 
культуру общества в целом и отдельные виды искусства, их специфику 
и отношение к действительности. Искусствоведческие науки включают 
литературоведение, музыковедение – это выделено авторами, театрове-
дение, киноведение, а также пластические искусства, какими являются 
архитектура, живопись, скульптура, графика, декоративно-прикладное 
искусство и дизайн, который не включает в себя технические объекты. 

Дизайнер: А что это за вид дизайна, который не включает в себя 
технические объекты? 

Искусствовед: Я считаю, что это, например, графический ди-
зайн, средовой дизайн, текстильный дизайн.

Дизайнер: А промышленный или транспортный дизайн, по Ваше-
му мнению, не может претендовать на статус предмета искусствоведения?

Искусствовед: Думаю, что не может.
Дизайнер: А какая причина того, что не все виды дизайна могут 

относиться к предметам искусствоведения?
Искусствовед: Дело в том, что, например, промышленный вид 

дизайна имеет главную цель — наличие таких технических показателей, 
как производительность, надежность, экономичность, эргономичность, 
экологичность и уже потом технико-эстетических свойств. 
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Дизайнер: И, тем не менее, благодаря наличию эстетических 
свойств, такие предметы, как часы, фотоаппараты, автомобили, относятся 
к предмету искусствоведения, поэтому при оценке диссертаций на тему 
промышленных объектов говорить, что эксперту «не хватает» искусство-
ведения, звучит не корректно, ибо, исходя из вышеизложенного, все виды 
дизайна априори относятся к искусствоведению. Дело в другом: есть или 
нет в промышленных объектах художественная выразительность. В этом 
случае эксперт в праве говорить: достает ему или не достает художествен-
ной выразительности при оценке промышленного объекта. 

Искусствовед: А как Вы понимаете категорию «художественная 
выразительность»?

Дизайнер: В архитектуре, живописи, скульптуре, графике, де-
коративно-прикладном искусстве и дизайне есть много общего в морфо-
логии построения предмета.  При этом, что касается категории «художе-
ственная выразительность», то она может быть в любом виде искусства. 
В то же время совсем не обязательно, что она присутствует в этих видах 
искусства.  Бывают случаи, когда искусствоведы упрекают произведения 
изобразительного искусства в отсутствии художественной выразительно-
сти.  Так, некоторые произведения скульптуры называют муляжными. 

Эстетика искусства рассматривает уровень художественной вы-
разительности через художественный образ. Это такая форма мышления 
в искусстве, когда иносказательная, метафорическая мысль раскрывает 
одно явление через другое.  Художник как бы сталкивает явления друг с 
другом, чтобы появилась метафорическая форма. Например, древние из-
делия, выполненные в «зверином стиле», причудливо сочетают функци-
ональную выразительность с животными формами. Здесь художествен-
ная мысль соединяет предметы так, что каждый из них и сохраняется и 
растворяется в другом, в результате чего зарождается художественный 
образ.  Основной составляющей художественного образа является мета-
фора, благодаря которой достигается ассоциативное сопряжение разных 
объектов. Например, древнеегипетский сфинкс — человеко-лев. Это не 
лев и не человек, а человек, представленный через льва, и лев, понятый 
через человека. Все «львиное» и все «человеческое» во льве так соедине-
ны, что возникает новое существо, неизвестное природе, но помогающее 
человеку познать и природу и самого себя.

Искусствовед: Можно ли увидеть такие явления в промышлен-
ном дизайне?
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Дизайнер: Да, можно привести много 
примеров метафорического формообразования 
в дизайне. К ярким примерам метафорическо-
го формообразования в дизайне можно отнести 
творчество итальянского модерниста Карло Бу-
гатти (1856–1940), который делал мебель в виде 
животных. Например, он спроектировал стул 
«Кобра» (рис. 1). В 1996 году в МГХПУ им. С.Г. 
Строганова на кафедре «Промышленный дизайн» 
был спроектирован светильник «Маяковский» 
(автор С. Лебедев). Художественная выразитель-
ность светильника достигается за счет метафори-
ческого переноса на его форму символа рабочих 
и крестьян — серпа и молота. В светильнике худо-
жественно отражена эпоха конструктивизма (рис. 
2). Французский постмодернист Филипп Старк (р. 1949) спроектировал мо-
тороллер «Лама», который похож на вьючное животное ламу (рис. 3). 

Дизайнеры Н. Сафронов, В. Савинкин и другие в 1996 году спро-
ектировали офисный сейф «Диана» для фирмы «Биоинъектор». Художе-

Рис. 1. К. Бугатти. Стул 
«Кобра». 1902 г.

Рис. 2. С. Лебедев. Светильник «Маяковский». 1996 г. Рис. 3. Ф. Старк. Мотороллер «Лама». 
1992 г.
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ственная выразительность сейфа достигается за 
счет переноса черт женского тела воображаемого 
образа греческой богини Дианы (рис. 4). 

Искусствовед: А можете ли Вы приве-
сти примеры художественной выразительности в 
морфологии фотоаппаратов? 

Дизайнер: Форма фотоаппаратов стро-
го зависит от функции. Однако немало примеров, 
когда дизайнер наделяет форму художествен-
ной выразительностью. Ярким примером этому 
могут служить художественные образцы фото-
аппаратов, выполненных такими авторами, как 
Фердинант Порше (1935–2012) и Луиджи Колани 
(1928–2019).  Так, примером зооморфизма, а сле-
довательно, метафорической образности могут 
служить фотоаппараты южно-корейской фирмы 
«Самсунг», особенно компакт-камера ECХl, раз-
работанная дизайнером Ф. Порше. Форма данно-
го фотоаппарата представляет собой часть диска, 
обрамленного с боков мягкими по пластике объемами, напоминающи-
ми уши слоненка. Спереди над объективом симметрично расположены в 

Рис. 5. Ф. Порше. Фотоаппарат ECХl. 
1994 г.

Рис. 4. Н. Сафронов, В. 
Савинкин. Сейф «Диана». 
1996 г.

Рис. 6. Л. Колани. Фотоаппарат «Canon». 1986 г.
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углублении два круглых оптических элемента, напоминающие его глаза, а 
сам объектив ассоциируется с хоботом. Образное впечатление усиливает 
полукруглый объем сверху фотоаппарата, напоминающий макушку голо-
вы слоненка. Фотоаппарат настолько похож на живое существо, что им 
могли бы играть дети в качестве игрушки [4] (рис. 5).

Художественное воплощение природной пластики внедрено в фо-
тоаппарат «Canon» (1986 г.), разработанный дизайнером Л. Колани (рис. 6).

Таким образом, когда эксперт по дизайну говорит, что ему «не 
хватает» искусствоведения в оценке морфологии фотоаппаратов, то та-
кая оценка не корректна, так как любой промышленный объект дизайна 
априори относится к искусствоведению в любом эстетическом проявле-
нии. Другое дело, когда идет оценка по эстетике промышленного объек-
та дизайна, то здесь весьма уместно говорить «хватает» или «не хватает» 
эксперту «художественной выразительности». Именно такая категория 
оценки была введена еще в советское время в практику художествен-
но-экспертных советов при определении эстетических показателей про-
мышленной продукции [5]. Она актуальна и сегодня [6].

Искусствовед: Вы меня в чем-то убедили. Допускаю, что вполне 
возможно словосочетание «поэтика дизайна»? Мы же говорим о поэти-
ке архитектуры (об этом даже написаны книги), поэтике кино, поэтике 
скульптуры или живопси, то есть система родовых художественно-выра-
зительных, образных параметров.

Дизайнер: Как это? Поясните. 
Искусствовед: Тут все просто, есть прецендент. Изучая древней-

ший памятник русской словесности «Слово о полку Игореве», академик 
Д.С. Лихачев предложил несколько критериев, позволяющих отнести тот 
или иной вид творческой деятельности, то или иное творение к искусству. 
В этот набор входят: жанровая разветвленная система, система средств 
художественной выразительности, наличие метафор, художественных 
образов, обобщений… 

Мы видим, что дизайнер формирует проектную идею объек-
та как некий синтез материала, технологии, формы и образа. В образе 
объекта, включающем и присуствие (иногда неявное) человека, все это 
интегрируется, причем для него это образ может быть достигнут имен-
но благодаря предложенному им единству всех этих составляющих. И 
универсальная теория композиции может стать поэтикой не только ар-
хитектуры, но и дизайна [7]. Современное понятие композиции можно 
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расширитьь, включив в него и фактор времени, понятие пространствен-
но-временного континуума, в котором существуют и объекты дизайна 
(не только мультимедиа, но и любой продукт индустриального дизайна).

Согласен, что именно искусствоведческая трактовка может 
стать наиболее исчерпывающим интегрирующим инструментом анализа 
дизайн-продукта.

…Конечно, наши персонажи вымышленные. И такой разговор 
вряд ли мог реально происходить. Но вопрос о доле искусства, форме су-
ществования и проявлении искусства в дизайне все равно остается, хотя 
она постоянно меняется и модифицируется так, же как изменяются и эво-
люционируют. Искусство и Творчество. 
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