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КОЗЬМА ТЕРЕНТЬЕВИЧ СОЛДАТЁНКОВ (1818–1901) И 
ЕГО КАРТИННАЯ ГАЛЕРЕЯ: К ИСТОРИИ И ОСОБЕННО-
СТЯМ КОЛЛЕКЦИИ

KOZMA TERENTYEVICH SOLDATENKOV (1818–1901) AND 
HIS ART GALLERY: ON THE HISTORY AND FEATURES OF 
THE COLLECTION

В ряду московских художественных коллекций середины — вто-
рой половины XIX века особое место занимало собрание Козьмы 
Терентьевича Солдатёнкова (1818–1901) — предпринимателя и 
мецената, старообрядца, принадлежавшего к купеческому роду 
Солдатёнковых. Состоявшее из работ преимущественно русских 
мастеров, оно было хорошо известно московской художествен-
ной публике. В XX и XXI веках собирательская деятельность К.Т. 
Солдатёнкова, как и сама его коллекция, оказались на периферии 
исследовательского интереса. В статье предлагается характери-
стика личности Солдатёнкова и его собрания русского искусства 
как значимого явления в истории русской художественной куль-
туры второй половины XIX столетия. На основе анализа состава 
коллекции выявлены основные темы и мотивы, интересовавшие 
коллекционера, показана их связь с особенностями его биогра-
фии и ключевых мировоззренческих установок. 

Among the Moscow art collections of the mid-second half of the 19th 
century, a special place was occupied by the collection of Kozma Ter-
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entyevich Soldatenkov (1818–1901), an entrepreneur and philan-
thropist, an Old Believer who belonged to the Soldatenkov merchant 
family. Consisting of works predominantly by Russian masters, it was 
well known to the Moscow artistic public. In the 20th and 21st centu-
ries, the collecting activity of K.T. Soldatenkov as well as his collec-
tion itself, found themselves on the periphery of research interest. 
The article offers a characterization of Soldatenkov’s personality and 
his collection of Russian art as a significant phenomenon in the his-
tory of Russian artistic culture of the second half of the 19th century. 
The analysis of the collection allows to identify its key motives and 
themes and to link them with his biography and aesthetic worldview. 

Ключевые слова: частное коллекционирование, Козьма Сол-
датёнков, картинная галерея, искусство XIX века
Keywords: private collecting, Kozma Soldatenkov, art gallery, 19th 
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Частное художественное коллекционирование — сложное и 
многогранное явление культуры, область изучения в современном искус-
ствознании, особенно популярная в последние десятилетия. Исследова-
тели стремятся к тому, чтобы реконструировать малоизвестные коллек-
ции, раскрыть грани деятельности собирателей живописи, скульптуры, 
декоративно-прикладного искусства и т. д. Интересен не только состав 
коллекции и ее история при жизни и после смерти владельца, но и причи-
ны его обращения к коллекционированию, особенности собирательской 
политики. Ключом к этим вопросам нередко служит личность самого со-
бирателя и его мировоззрение. 

Широкому кругу в настоящее время хорошо знакомы имена 
Строгановых, Юсуповых, Шереметевых — аристократов и ключевых кол-
лекционеров XVIII века. На слуху коллекции Сергея Щукина и братьев 
Михаила и Ивана Морозовых, формировавших свои собрания на рубеже 
XIX–XX веков. Однако главными среди русских собирателей по-прежне-
му остаются Павел и Сергей Третьяковы — купцы, предприниматели и 
меценаты, основатели Третьяковской галереи. В особенности признаны 
заслуги Павла Михайловича Третьякова, с именем которого связывается 
подъем частного коллекционирования во второй половине XIX столетия, 
а также идея создания общедоступного национального музея [14, с. 5]. 
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 Однако Павел Михайлович был не единственным, кто задумы-
вался о создании обширного музейного собрания. Купив в 1856 году пер-
вую картину русского мастера, он подхватил интерес к собирательству 
отечественного искусства в Москве, который начал развиваться уже во 
второй трети XIX века. В это время в старой столице уже существует тра-
диция коллекционирования, постепенно прогрессирует идея создания 
доступных для публики хранилищ искусства, возникают проекты орга-
низации русского национального музея [3, с. 34]. Коллекционеры — твор-
ческая интеллигенция, которая при огромной тяге к искусству обладала 
весьма скромными возможностями. Тем не менее, в их среде преобладает 
идея общественного предназначения искусства. Она заставляет видеть в 
художественном произведении не раритет, а источник эстетического и 
интеллектуального развития многих.

Постепенно инициатива в собирательстве переходит в руки 
московского купечества, которое в конце 1850 — начале 1860-х годов 
стремится преодолеть кастовую замкнутость. Купцы, которые раньше 
ассоциировались лишь только с торгово-промышленным сословием, хо-
тят заявить о себе как о подспорье для ученого и художественного мира. 
Неслучайно критик В.В. Стасов впоследствии говорит о «художественном 
поветрии, которое тогда носилось над Москвой и заставляло множество 
индивидуумов из публики, особенно из купечества, приобретать картины 
и иногда основывать целые коллекции и галереи» [12, c. 597]. 

Среди тех купцов, которым удается воплотить эти идеи, особня-
ком стоит имя Козьмы Терентьевича Солдатёнкова (1818–1901), одного 
из главных московских коллекционеров середины — второй половины 
XIX века. Солдатёнков занимался собирательством в течение всей жиз-
ни, с середины 1840-х годов на протяжении почти пятидесяти лет. Ему 
удалось сформировать собрание, в котором большую часть занимало рус-
ское искусство XIX века и в которое вошли работы, сегодня единогласно 
признанные шедеврами. В сознании современников он представал как 
состоятельный купец, владелец картинной галереи, знаток своего дела, 
меценат, оказывающий поддержку искусству и художникам, а также вла-
делец издательства, благотворитель и фабрикант. Однако сегодня о его 
личности и тем более о коллекции известно очень узкому кругу лиц. 

Козьма Терентьевич родился в 1818 году в старообрядческой се-
мье, принадлежавшей к Рогожской общине в Москве. Его отец Терентий 
Егорович Солдатёнков был выходцем из крестьян, поступившим в москов-
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ское купечество. Солдатёнковы начали с небольшого домашнего ткацкого 
производства, имели две ткацких фабрики, торговали шелковыми издели-
ями в Москве, образовали торговый дом с большим капиталом. По воспо-
минаниям современников, Солдатёнков не получил систематического об-
разования и всю юность провел за прилавком своего богатого отца. 

Однако Солдатёнков не замыкается внутри этой среды. Несмо-
тря на отношение к старообрядцам в николаевском обществе, постоян-
ные стеснения и ограничения, накладываемые правительством на их 
существование, 20-летнего купца отличает тяга к знаниям разного рода, 
к русской культуре. Этот интерес подготовлен знанием литературы — 
чтением Гоголя, Достоевского, Кольцова, Григоровича, осмотром памят-
ников архитектурной старины, посещением выставок и знакомством с 
их критическими обзорами. Известно и то, что молодой Солдатёнков с 
удовольствием посещает театр вместе с членами семьи Боткиных — из-
вестных предпринимателей-чаеторговцев. В письмах к своему другу Рах-
манову Солдатёнков предстает как активная, энергичная личность с ши-
рокими взглядами. Он не замкнут в сфере религиозных чувствований, не 
боится резкого переключения от молитвы к жизни светской, рассуждает 
об искусстве в целом, философствует о разнице между иконой и картиной 
(«тем мы поклоняемся, а от других приходим в восторг»), восхищается 
художниками эпохи Возрождения и видит ценность художника в его уме-
нии передать красоту возвышенного, а произведения искусства — в соче-
тании внешней красоты и идеи [3, c. 54]. 

Формирование личности Солдатёнкова приходится на 1840-е 
годы, когда участие в любом аспекте культурной жизни понимается как 
способ приблизиться к научно-художественному миру, не зависящему 
от сословных рамок. Именно в этот период в Москве начинают функци-
онировать литературные салоны, официальные общества и небольшие 
кружки. Один из наиболее значительных — кружок западников, в кото-
рый вошла передовая московская интеллигенция. Среди них — профес-
сор-медиевист, историк Тимофей Грановский, литературный и художе-
ственный критик Василий Боткин, писатель-переводчик Николай Кетчер 
и др. Здесь велись беседы о будущем развитии России, необходимости 
осознания исторического прошлого, важности гуманистического просве-
щения русской интеллигенции и публики в целом. 

О важности этих рассуждений для Солдатёнкова говорит то, 
что в 1854 году Грановский читает ему краткий курс древней истории. 
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Спустя же два года Солдатёнков открывает издательство, публикуя про-
изведения, которые не могли рассчитывать на большой тираж, но были 
необходимы для интеллектуального и культурного развития российской 
публики. Это работы Белинского, Герцена, Некрасова, Кавелина, Огарева, 
Афанасьева, Ключевского, Соловьева, а также труды зарубежных исто-
риков, философов, экономистов и искусствоведов, памятники мировой 
классики — «Илиада» Гомера, сочинения Шекспира. 

За полвека издательство выпустило около двухсот наимено-
ваний. Это было сравнительно небольшое количество, однако оно от-
личалось высоким качеством подбора и прославило Солдатёнкова. Он 
продолжал издательскую деятельность до конца жизни, несмотря на то, 
что некоторые издания, носившие явный демократический и даже око-
лореволюционный характер, запрещались цензурой, а сам Солдатёнков 
нередко находился под пристальным надзором властей. 

Во многом это также было связано с деятельностью Солдатёнко-
ва в русле старообрядчества. Когда в правление Николая I были приняты 
жесткие меры против священников, переходивших в старообрядчество, 
Солдатёнков стал одним из основателей так называемой Белокриницкой 
епархии, в результате чего русское старообрядчество получило свой епи-
скопат. В дальнейшем Солдатёнков активно участвовал в жизни Рогожской 
старообрядческой общины, был её выборным, жертвовал на нее средства. 
О том, что роль Солдатёнкова в жизни московских старообрядцев была 
значительная, говорят сохранившиеся письма к нему от старообрядческих 
священников и епископов, в которых описываются различные столкнове-
ния по житейским и религиозным вопросам. Он принимал участие в их 
делах и неслучайно впоследствии был назван «столпом московского старо-
обрядчества» [5, с. 324]. Солдатёнков, как и другие его представители, ведет 
активную предпринимательскую и торговую деятельность и впоследствии 
становится одним из наиболее крупных торговцев хлопчатобумажной 
пряжей в России: участвует в создании Товарищества Кренгольмской ма-
нуфактуры бумажных изделий, а также таких мануфактурных фирм, как 
«Товарищество Гюбнера Альберта», Товарищество «Эмиль Циндель», Това-
рищество Даниловской мануфактуры, входит в советы коммерческих бан-
ков, пользуется огромным влиянием и авторитетом в купеческой среде — в 
течение нескольких лет он избирался старшиной Московского биржевого 
комитета, был членом Мануфактурного совета, гласным Московской го-
родской думы, выборным Московского купеческого общества. 
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На Солдатёнкова влияла идея «общего блага», которая распро-
странялась среди московского купечества во второй половине XIX века. 
Богатство подразумевало ответственность и требовало отчет, а потому 
довольно скоро сословной обязанностью, особенностью промышленной 
среды, стала благотворительность. В 1866 году открылась Богадельня име-
ни Солдатёнкова в память об отмене крепостного права, которую купец 
содержал в течение 30 лет; жертвовал деньги на содержание Николаев-
ского дома призрения вдов и сирот купеческого сословия, строительство 
Алексеевской психиатрической больницы. По завещанию Солдатёнкова, 
было создано Мануфактурное ремесленное училище для обучения детей, 
вне зависимости от вероисповедания, а также бесплатная больница для 
бедных (ныне Городская клиническая больница имени С.П. Боткина) 

Успешность во всех этих сферах Солдатёнков сочетал с коллек-
ционированием произведений искусства. Его собрание включало в себя 
русскую и западноевропейскую живопись, скульптуру, графику, а также 
иконы. На сегодняшний день удалось почти полностью реконструировать 
состав коллекции и выявить некоторые ее особенности. Всего она насчи-
тывала чуть более 300 единиц, приоритетным же для Солдатёнкова явля-
лось собирательство русского искусства [8]. 

Вероятнее всего, Солдатёнков начинает коллекционировать 
тогда, когда становится членом Московского Художественного общества 
(МХО), основной задачей которого была поддержка недавно образованно-
го Московского училища живописи и ваяния (МУЖВ) и его учеников, в 1847 
году. Однако начинающему коллекционеру недостаточно только лишь мо-
сковской художественной среды. Будучи представителем западнического 
кружка, он понимает важность восприятия культурных достижений других 
социумов, а потому стремится в Европу. В 1852 году купец впервые едет 
за границу, в Рим, вместе с Николаем Боткиным, братом критика Василия 
Боткина, близким знакомым Белинского, Тургенева, Некрасова. 

По-видимому, Боткин хотел познакомить Солдатёнкова с пенси-
онерами Академии художеств, которые жили и творили в Риме, и прежде 
всего — с Александром Ивановым, работавшим в тот момент над картиной 
«Явление Христа народу». Знакомство состоялось: Иванов и Солдатёнков 
переписываются затем на протяжении шести лет. Именно в письме Ива-
нову Солдатёнков сообщает ему о своем желании «собрать галерею только 
русских художников» [6, с. 301]. Как уже было отмечено, в собрании нахо-
дились и работы западноевропейских мастеров, которые были приобрете-
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ны в начале 1850-х годов — это были несколько произведений староита-
льянской и голландской школ, однако в дальнейшем развитие этой части 
коллекции не представляло для Солдатёнкова интереса. Купец знакомится 
с колонией русских мастеров и впоследствии на протяжении всей жизни 
поддерживает с ними связь, приезжая в Рим и покупая работы. При этом, 
находясь большую часть времени в Москве, Солдатёнков не остается в сто-
роне от творчества московских, а также петербургских живописцев. 

Наибольшая активность Солдатёнкова приходится на 1860–
1880-е годы — время создания ключевых для русского искусства произве-
дений. Расцвет Солдатёнкова как предпринимателя, общественного де-
ятеля и благотворителя совпадает с его активностью на художественном 
рынке. В 1880–1890-е годы она заметно снижается: известно о том, что 
коллекционер испытывает и финансовые трудности, справляется с болез-
нью. Однако несмотря на это, его интерес к коллекционированию не уга-
сает до начала нового столетия. 

Поскольку в России XIX века отсутствует институт посредника 
между коллекционерами и художниками, собиратели общаются напря-
мую с мастерами, посещают выставки, иногда приобретают картины до 
их экспонирования. Солдатёнков, хотя и действует традиционным спосо-
бом, все же старается пользоваться услугами посредников. Ими становят-
ся некоторые авторитетные мастера, которые сообщают коллекционеру 
о составе выставок, по его просьбе договариваются с художниками о воз-
можности продажи картины, узнают о сроках возврата картин, принадле-
жавших Солдатёнкову, с выставки. Таким посредником в начале его кол-
лекционерской деятельности выступает Александр Иванов, в 1860–1880-е 
годы эта роль переходит Павлу Чистякову. Иногда Солдатёнков в перепи-
ске интересуется мнением глубоко уважаемого им Чистякова о той или 
иной картине, спрашивает, стоит ли заказывать повторение, какую цену 
назначить за ту или иную работу, просит его переслать деньги за заказ.

Однако такой способ проникания в художественный процесс не-
однозначно воспринимается современниками. Так, например, П.М. Тре-
тьяков в одном из писем к Чистякову позволяет себе следующие слова: 
«Кузьма Терентьевич — между нами — ничего не купит без совета…» [11, 
c. 118]. Художник Александр Риццони, одно время близкий к коллекци-
онеру, пишет Третьякову: «Козьму Терентьевича нужно постоянно под-
держивать, или, лучше сказать, подстрекать, чтобы он не охладел к како-
му-либо предмету» [10, c. 152]. 
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Категоричность в высказываниях характерна и для большинства 
современных исследователей, которые сосредотачиваются лишь на фак-
те обращения Солдатёнкова к художникам и знатокам, говоря о том, что 
собиратель не обладал достаточными познаниями в искусстве. Вероят-
нее всего, активная предпринимательская, общественная и религиозная 
деятельность купца-миллионщика не позволяла Солдатёнкову в полной 
мере стать частью художественного мира. Тем не менее, на протяжении 
всей жизни он сохранял пиетет по отношению к мастерам и их творче-
ству, которое принадлежало высокодуховной, нематериальной сфере. 

Нельзя согласиться и с часто повторяющимся тезисом о том, 
что в коллекции Солдатёнкова, хотя и включавшей общепризнанные ше-
девры, отсутствовала руководящая идея, а сама она представляла собой 
бессистемное собрание произведений искусства, создаваемое разными 
людьми [9, с. 31]. К тому же изучение тех же писем, а также ряда других 
документов говорит о том, что последнее слово в любом случае всегда 
оставалось за коллекционером. Солдатёнков, с одной стороны, был готов 
оказывать поддержку русским художникам в неограниченных масшта-
бах, а с другой — нередко был осторожен при покупке работ, аккуратно 
торгуясь с мастерами, не соглашаясь с наценкой на художественные про-
изведения. 

Анализ состава коллекции показывает, что большую часть в ней 
занимал бытовой и исторический жанр, затем шел пейзаж, самая мень-
шая доля отводилась портрету. В кругу первых двух направлений Сол-
датёнкова интересовали произведения на сюжеты из древней античной, 
средневековой и русской истории, евангельские мотивы, а также работы, 
описывающие русскую современность. Причины приоритета именно та-
кого искусства кроются в мировоззренческих установках Солдатёнкова, 
которые начали формироваться еще в годы его знакомства с идеалисти-
ческими концепциями западников. Они, в свою очередь, во многом опи-
рались на философию Георга Гегеля, популярную в России с 1830-х годов. 
Так, тот же Грановский как историк утверждал ценность мирового про-
шлого, говорил о важности «народного духа», благодаря которому исто-
рия развивается поступательно [4, с. 4].

Не менее убедительными для Солдатёнкова звучали и высказы-
вания Василия Боткина, его критические статьи о сущности и роли ис-
кусства в духе философского романтизма. Как и опиравшийся на гегелев-
ские построения Грановский, Боткин в своих сочинениях говорил о так 
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называемом «народном духе», но по отношению не к ходу исторического 
процесса, а к выбору сюжета художественного произведения. Боткин счи-
тал, что искусство должно отражать живой дух времени, а художникам, 
обратившимся к прошлому, следует останавливаться на тех сюжетах, в 
корне которых лежит высокое чувство, близкое к актуальным идеалам 
общества. Наилучшим же решением будет отражение «действительной 
жизни», духа того времени, к которому принадлежит сам мастер [2, с. 201]. 

Интерес к общеисторическим идеалам отражается уже в первых 
покупках Солдатёнкова. Он выбирает наиболее «высокие» по духу работы 
на сюжеты, отсылающие к идеалистическим представлениям о мировой 
истории: «Ангелы возвещают небесную кару Содому и Гоморре» (1846) 
и «Аутодафе» (1851) Н.А. Ломтева, «Первые христианские мученики при 
святом Владимире» (1852) П.С. Сорокина, «Приам, испрашивающий у 
Ахилла тело Гектора» (1824) А.А. Иванова, в которых соединяются такие 
типичные для русской живописи 1830–1850-х гг. черты, как смысловая 
точность жестов, логически ясные позы и т. д., прослеживается озабочен-
ность путями исторического развития страны. Закономерно, что мастера 
в 1850-е гг. продолжают поиск мироощущения народов древности, пыта-
ясь выразить в полотне смысл переломного подлинно исторического или 
мифологического события, представить его так, как оно воспринимается 
в сознании народа. 

Ключевым в этом отношении для коллекции Солдатёнкова 
становится уменьшенный вариант «Явления Христа народу» (1836 — не 
позднее 1855) А.А. Иванова, в котором выражена романтическая идея 
понимания исторического процесса как процесса нравственного совер-
шенствования человечества. В эти же годы Солдатёнков приобретает 
несколько примеров совершенно другого искусства — с менее пафосной 
смысловой нагрузкой, идеей любования красотой персонажей. В 1852 
году, незадолго до знакомства с Ивановым, Солдатёнков покупает в Риме 
одну из картин, прославивших впоследствии его коллекцию, — «Вирса-
вию» (1832) К.П. Брюллова. Это приобретение не кажется парадоксаль-
ным, если учитывать истоки мировоззрения купца, его любовь к класси-
ческим образцам. 

Дальнейшее увлечение «итальянским жанром» в лице римских 
пенсионеров также логически объяснимо. Солдатёнков приобретает «Ис-
панских цыган» (1853) и «Свидание» Е.С. Сорокина, «У часовни» (1858) 
Ф.А. Бронникова, живописные портретные образы О.И. Тимашевского 
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«Итальянка» (между 1854 и 1858), П.Н. Орлова «Итальянка» (1853), кото-
рые, с одной стороны, отвечают еще не исчерпавшим себя в 1850-е годы 
идеалистическим представлениям об Италии и итальянском характере, а 
с другой — соответствуют идее о важности проявления «народного духа» 
в живописи. 

В этой связи симптоматично, что Солдатёнков не остается в сто-
роне от бытового жанра критического толка, который активно развива-
ется с 1860-х годов, в особенности в творчестве В.Г. Перова [1, с. 150]. В 
коллекцию Солдатёнкова попадают такие его работы, как «Проводы по-
койника» (1865), «Проповедь в селе» (1861), «Чаепитие в Мытищах, близ 
Москвы» (1862). Художник затрагивает одновременно несколько тем, 
которые соотносятся с мировоззренческими позициями Солдатёнкова 
— отношение к господствующей церкви, а именно — ярко выраженная 
сатира в отношении православного духовенства, мотив нищенства, особо 
острый в 1860-е годы, а также крестьянская тема (Солдатёнков активно 
поддерживал крестьянскую реформу 1861 года). 

При этом, хотя в 1870-е годы в бытовом жанре злободневность 
и сатира постепенно уступают место лирическим мотивам, а мастера 
отказываются от принципа прямого обличения и углубляются в психо-
логические характеристики героев, Солдатёнков по-прежнему отбирает 
работы с ярко выраженным социальным подтекстом. В собрании появ-
ляются «Купеческие поминки» (1876) Ф.С. Журавлева, «Сбор недоимок» 
(1875) В.В. Пукирева, «Море в Нормандии» К.А. Савицкого (1875) и др. То 
же касается и произведений 1880-х годов. Коллекционер приобретает ра-
боты П.И. Коровина «С поличным» (1883), К.А. Трутовского «Больной кре-
стьянин» (1883), К.Е. Маковского «Похороны ребенка в деревне» (1872), 
в которых эпизоды из жизни крестьянства превращаются в подобие те-
атральной драматической сцены с четко акцентированными жестами и 
позами персонажей.

Важно, что Солдатёнков, делая выбор в пользу именно таких 
сюжетов, покупает произведения как мастеров академического направ-
ления, входивших в Общество выставок художественных произведений 
(ОВХП, 1876–1884), так и видных деятелей передвижничества (с 1871). 
Показательна, к примеру, картина «В камере мирового судьи» (1880) В.Е. 
Маковского, тема которой — надувательство адвокатом доверчивого кли-
ента. При этом характерное для многих представителей Товарищества 
углубление не столько в масштабные социальные проблемы, сколько в 
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конфликты повседневности, а также тонкая городская лирика, спокойное 
бытописательство, обобщение жизненного факта и бытовой конкретики, 
не претендующее на какой-либо социальный урок, почти не привлекают 
коллекционера. Исключение составляет «Преферанс» (1879) В.М. Васне-
цова, в которой, несмотря на следование федотовской традиции, соци-
ально-критический пафос сглажен за счет эстетизации интерьера, добро-
душного юмора по отношению к героям картины.

Отметим, что в 1880–1890-е годы Солдатёнков покровитель-
ствует молодым художникам, выпускникам МУЖВЗ, с которым был свя-
зан с самого начала своей собирательской деятельности. Коллекционер 
приобретает произведения бытового жанра, посвященные жизни кре-
стьянского и рабочего сословия, как, например, полотна С.А. Коровина «В 
волостном правлении» (1884), Я.П. Турлыгина «За работой» (1893), Н.П. 
Богданова-Бельского «Умирающий крестьянин» (1893), «Провалился» 
(1885) Д.Е. Жукова.

Показательно, что Солдатёнков ищет похожие сюжеты и кругу 
римских пенсионеров, с которыми он сохраняет связь на протяжении 
всей жизни. Так, в 1869 г. Солдатёнков заказывает М.А. Чижову скульпту-
ру «Крестьянин в беде» (1872). Он же приобретает работу В.П. Верещагина 
«Свидание заключенного со своим семейством» (1868) — пример полеми-
ческого жеста в сторону итальянского жанра. Художник обращается к тра-
диционным типажам и костюмам, однако его задача — показать реальную 
жизнь и горести итальянского народа. Другой пример стилистического 
размежевания между демократическим направлением и академизмом 
внутри творчества одного мастера — скульптура М.А. Чижова «Крестья-
нин в беде» (1873), заказанная Солдатёнковым по модели в гипсе.

Параллельно коллекционер не теряет интереса к салонно-ака-
демическому направлению и продолжает приобретать его качественные 
образцы, наполненные идеями красоты, гармонии и эстетического со-
вершенства. Так, коллекционер заказывает Н.А. Лаверецкому мраморную 
группу по модели в гипсе «Девочка и мальчик с птичкой» (1868), у Г.И. 
Семирадского покупает картины «Танец среди мечей» (1880) и «Оргия Ти-
берия на острове Капри» (1881), приобретает полотно С.В. Бакаловича «В 
приемной у Мецената» (1890) и др. 

С не меньшим энтузиазмом коллекционер покупает работы ака-
демических мастеров, которые посвящены драматическим и иногда про-
вокационным моментам из истории. Так, в собрании появляется карти-



260

на В.И. Якоби, посвященная событиям русского XVIII века, — «Шуты при 
дворе императрицы Анны Иоанновны» (1872). Коллекционера не смуща-
ет как провокационность сюжета, так и тот факт, что картина, изображав-
шая унижение аристократов, была запрещена к показу на академической 
выставке. Иван Крамской писал Третьякову о покупке Солдатёнковым 
полотна: «Это лучший исход, какой только можно было пожелать для этой 
картины» [11, c. 104]. Вероятно, обращение художников к болезненным 
событиям XVIII века было следствием переосмысления в пореформенный 
период травматичных для русского общества последствий петровских 
преобразований и дворцовых переворотов. Солдатёнкова привлекает это 
переосмысление, возможность через произведение оценить неоднознач-
ность этих событий.

За бытовым и историческим жанром в коллекции по значимости 
следовал пейзаж. В 1850-е годы Солдатёнков приобретает работы масте-
ров, творческое формирование которых пришлось на первую половину 
XIX века, — образцы пейзажа, связанного с именами художников акаде-
мического направления. Среди них — пейзажи И.И. Айвазовского «Остров 
Патмос» (1851), И.Г. Давыдова «Хутор над озером» (1853), Л.Ф. Лагорио 
«Остров Капри» (1857), В.Г. Худякова «Римская кампанья» (1857), а также 
несколько работ С.М. Воробьева, в том числе «Итальянский вид с пини-
ей» (1852), «Вид в долине Мулини. Амальфи» (1852). В 1860–1880-е годы 
собиратель продолжает интересоваться академическим направлением: 
в коллекции появляются произведения художников, на которых так или 
иначе оказала влияние дюссельдорфская живописная школа, — в 1869 
году коллекционер заказывает Э.Г. Дюккеру «Эстляндский пейзаж» (1869), 
чуть ранее в собрании появляется «Зимний вид в Финляндии» (1866) А.И. 
Мещерского, некоторое время обучавшегося у А. Калама. 

Между тем, с начала 1870-х годов Солдатёнков не остается в 
стороне от отечественных видов, приобретая пейзажи Ф. И. Ясновско-
го, В.Ф. Аммона, Ф.А. Васильева, И.И. Шишкина. Важно, однако, подчер-
кнуть, что все перечисленные работы отличаются схожей композицией, 
отсылающей к романтическому пейзажу первой половины столетия: это 
далевые виды, как правило, с уходящей к горизонту дорогой и иногда 
бредущими по ней людьми, что подтверждает мысль об устойчивости ху-
дожественных предпочтений коллекционера. В 1890-е годы в собрании 
появляются образцы лирического «пейзажа настроения», выполненного 
как выпускниками ИАХ, так и художниками «московской школы». Это как 
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работы А.А. Киселева «На пруду» (1895), так и полотна С.Ю. Жуковского 
«Зимняя дорога» (1895), В.В. Переплетчикова «На речке» (1892), И.И. Ле-
витана «Весна — большая вода» (1897), обобщившие их пленэрный опыт. 
Работы обладают такими схожими характеристиками, как большой охват 
пространства в пейзаже, акцент на небе как эмоциональной составляю-
щей полотна, наличие широкой водной глади, что в определенной степе-
ни позволяет соотнести их с пейзажами, попавшими в солдатенковскую 
коллекцию в предыдущие десятилетия. 

Таким образом, К.Т. Солдатёнков в результате многолетней со-
бирательской деятельности создает собрание, в котором можно выявить 
четкий ориентир, определить группы интересующих коллекционера тем 
и мотивов. Формируя коллекцию, он выбирает работы, опираясь, в том 
числе, на идеалистическую концепцию 1840-х годов: балансирует меж-
ду академическим и реалистическим искусством, совмещая в собрании 
идеи красоты и эстетизма, пиетета перед историческим мировым и оте-
чественным прошлым с социальными и социополитическими проблема-
ми современности. 

Отталкиваясь от идеи создания «галереи русских художников», 
показа ключевых произведений современного русского искусства, Сол-
датёнков формирует коллекцию, которая, с одной стороны, отражает его 
личные эстетические и мировоззренческие установки, а с другой — не те-
ряет «энциклопедический» характер. Для собирателя были характерны и 
определенный консерватизм художественных представлений, и стремле-
ние встроиться в текущую логику отечественного искусства. 

Коллекция Солдатёнкова с самого начала размещалась в его 
особняке на Мясницкой улице (современный адрес — ул. Мясницкая, 37). 
Сохранились описания особняка, сделанные в 1880-е годы, — внутрен-
нее пространство было оформлено в стиле историзма, характерном для 
большинства жилых домов во второй половине XIX века. Внимание при-
влекали «античный», «византийский» и «помпейский» залы, «светёлка» 
на антресолях с изразцовой печью, «мавританская» курительная ком-
ната, столовая, облицованной резными деревянными панелями в стиле 
Ренессанс. Но, несмотря на последовательное расширение коллекции, 
Солдатёнков отказывался возводить специальное здание для галереи. Ве-
роятно, купец, которому, судя по мемуарам современников, была свой-
ственна определенная скромность, рассматривал свою коллекцию как до-
стояние частного богатого человека, не претендуя на его всеохватность. 
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При этом, хотя особняк купца нельзя было считать в полной мере обще-
доступным, его собрание было известно многим — «вся Москва его знала 
и им любовалась…» [13, c. 598]. 

Однако сам Солдатёнков мыслил свое собрание как цельное. В 
своем завещании, жертвуя коллекцию Московскому Публичному и Румян-
цевскому музею, он указал следующее: «Выражаю желание, чтобы все жерт-
вуемые мной предметы были помещены в отдельной зале музея, с наиме-
нованием такой “Солдатенковскою”» [4, c. 235]. Однако воля коллекционера 
не была исполнена из-за нехватки места в музее. Одну часть коллекции 
разместили в залах общей галереи, другую расположили в Румянцевском 
библиотечном зале, изначально не предназначенном для экспонирова-
ния в нем произведений. После расформирования Румянцевского музея в 
1924–1925 годах коллекция Солдатёнкова оказалась распределена между 
столичными и региональными музеями, перестав существовать как единое 
собрание [7, c. 20]. Тем не менее, она и сегодня продолжает вызывать инте-
рес как пример одной из важнейших художественных коллекций XIX века, 
а ее создателя можно с уверенностью отнести к лучшим представителям 
русской культуры, для которых коллекционирование искусства являлось 
способом просвещения не только самого себя, но и публики. 
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